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CAPITULO TRES
EL CAMINO DE ORIENTE Y EL DE OCCIDENTE
EN EL ARTE

El camino que una nacion sigue, ya sea de la mente o del
espiritu, ejerce efectos decisivos sobre el arte. Una breve consi-
deracion nos mostrara que asi ha de ser. En esencia, el espiritu
no tiene nada que ver con lo que esta fuera de si mismo. Es la
mente la que se aduefia de la realidad. La manera del espiritu
consiste en retirarse del mundo de los objetos a la contemplacion
del mundo interior, y no necesita de una correspondencia entre
lo que ocurre en el exterior y lo que ocurre en el interior. No la
mente sino el espiritu es su propio lugar, y puede hacer un infier-
no del cielo, un cielo del infierno. Cuando la mente se retira den-
tro de si misma y prescinde de los hechos, sélo crea un caos.
En los primeros dias de la Restauracion se celebré un gran deba-
te de hombres sabios, en presencia del rey, sobre por qué, si se
colocara un pez vivo en un cubo rebosante, el agua no se derra-
maria, mientras que si el pez estuviera muerto, el agua si rebal-
saria. Respecto de esta propiedad espiritualmente sugestiva del
agua, o del pez, se adujeron muchas razones profundas relacio-
nadas con el significado interno de la vida y de la muerte, hasta
que el rey ordené que llevasen dos cubos e introdujeran en ellos
un pez, ante sus ojos. Cuando el agua reaccion6 del mismo modo
al pez vivo y al muerto, los hombres de ciencia recibieron una
leccion que tendria resultados trascendentes sobre lo recomen-

dable de que la mente no siga el camino del espiritu y se retire
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a si misma para ejercer la razon pura, libre y sin obstaculos,
pero quedandose estrictamente dentro de los limites del mundo
exterior. “Atente a los hechos” es el lema de la mente; un senti-
do de los hechos es su caracteristica sobresaliente.

En la proporcién en que predomina el espiritu, desaparece este
sentido. Asi, en la Edad Media, cuando Occidente estaba vol-
viéndose mas y mas hacia la via del espiritu, sus mas formidables
intelectos pudieron emplear sus grandes poderes preguntando-
se cuantos angeles podrian estar de pie sobre la punta de una agu-
ja, y cosas similares. Llevemos esta actitud unos cuantos pasos
mas hacia el mundo de los hechos y el resultado sera el devoto
budista meciéndose ante el altar y repitiendo Amida un millar
de veces hasta perder toda conciencia del altar, de Amiday tam-
bién de si mismo. Se ha adormecido la actividad de la mente para
darle reposo, y el espiritu, absorto, esta buscando la verdad den-
tro de si mismo. “Haced que un hombre”, dicen los Upanisads,
el gran documento brahman, “medite sobre la silaba Om. Esta
es la silaba imperecedera y el que, sabiendo esto, repita en voz
alta la silaba, penetra en ella y se vuelve inmortal”. “Dios les ofre-
ce a todos”, dice Emerson, “la eleccion entre la verdad y el repo-
so. Tomad el que gustéis... jamas podréis tener ambos”. Esta es
el habla occidental y el camino de la mente. La verdad signifi-
ca, desde este punto de vista, descubrir las cosas: un ejercicio muy
activo.

El efecto practico de la divergencia, desde luego, se hace inme-
diatamente obvio en el ambito intelectual. Aquellos cuyo objeti-
vo es llegar a liberarse por completo “de esta inmunda vestidu-
ra de descomposicién” no se meten a cientificos ni a arqueélogos
ni a nada que tenga que ver con realidades pasadas o presentes.
En el arte, el resultado, aunque menos obvio inmediatamente, no

es menos decisivo. En la proporcién en que predomina el espiritu,
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las formas reales y el aspecto de las cosas se vuelven insignifi-
cantes, y cuando el espiritu reina supremo ya no tienen ninguna
importancia.

En Egipto, como ya se ha dicho, la realidad del mundo invisi-
ble cubrié lentamente la de lo que puede verse, pero, por muy
invisible que fuera, seguia siendo sustancial. Habia que impedir
que los cuerpos muertos volvieran al polvo; habia que colocar-
los en tumbas que eran fortalezas subterraneas, a salvo de toda
perturbacién; habia que rodearlos con todo el mobiliario de
que habian hecho uso en vida. El cuerpo era de importancia supre-
ma, y no era concebible que la abundancia de las cosas que un
hombre poseia no tuviese, también, importancia eterna. El arte
de ese pueblo tendria una base firme en la realidad. Las pirami-
des son tan reales como los montes. Tratan de no parecer hechas
por las manos del hombre, sino una parte de la estructura basi-
ca de la tierra. Donde el viento levanta la arena dandole formas
de gigantesca geometria —triangulos que, al observarlos, se con-
vierten en curvas y vuelven a romperse en lineas marcadas, en
un eterno ciclo de cambio, tan fijo como el movimiento de las
estrellas, ante la inmensidad del desierto inmutable—, las pira-
mides estaticas, inamovibles, son el espiritu del desierto ence-
rrado en granito. Todo el enorme arte de la escultura egipcia
tiene algo de esta unidad con el mundo fisico. Las estatuas colo-
sales apenas sobresalen de las rocas de las colinas. Conservan las
huellas de su origen, tan claras como las marcas de los instru-
mentos del artista que las sac6 del trasfondo.

Este asidero en la realidad es algo completamente distinto de
lo que capta la mente. Nada tiene que ver con el trabajo de la
mente, es una intuicién profunda de parte de aquél cuya con-
ciencia no lo ha separado atun de las vias de la naturaleza. Esta

sensacion intuitiva es tan distinta de la concepcion de la reali-
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dad que alcanza la mente como una tumba egipcia, en que vida
y muerte apenas se diferencian, lo es de la prisién en que Socra-
tes intent6 elucidar lo que habia de verdad en la esperanza de
inmortalidad.

Como habria sido el arte egipcio si se le hubiese permitido
desarrollarse con libertad es una de esas preguntas que siempre
se plantean cuando comprendemos la inmensa pérdida que sufrié
el mundo. Pero intervinieron los sacerdotes, y esa experiencia
directa de la naturaleza que estaba siendo iluminada mas y mas
por la experiencia del espiritu fue contenida en cierto punto, y alli
frenada. Los sacerdotes impusieron una pauta fija a la que debia
atenerse todo arte. El arte puede trabajar en cadenas durante
largo tiempo, lo que no puede hacer la mente, y pasarian siglos
antes de que se manifestaran todas las consecuencias de ese domi-
nio del dogma sacerdotal sobre el espiritu del artista; pero cuan-
do esto se hizo evidente, el arte egipcio habia terminado. El comen-

tario de Platon es, para todo fin practico, su oracion fanebre:

En Egipto, después de escogidos y determinados los
modelos, se los expone en los templos y esta prohibido a
los pintores y artistas, que hacen figuras o cosas semejan-
tes, innovar nada, ni separarse en nada de lo que ha sido
arreglado por las leyes del pais. En prueba de esto, es
facil encontrar en Egipto obras de pintura y escultura

hechas hace 10 mil afios.’

Pero en Oriente no se detuvo ese desarrollo. Alli, el espiritu
era libre —so6lo él era libre— de trabajar sin obstaculos. El arte
hindu fue obra de hombres a quienes desde su primera juventud
se les habia ensefiado a ver todo lo exterior como simple ilusion.

La confianza que los sentidos producen en una materia solida y
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duradera era la falsedad fundamental de la que habian de librar-
se los hombres. Lo que parece sé6lido y duradero es sélo una
apariencia en perpetuo cambio, un caleidoscopio siempre en movi-
miento en que cada pauta va disolviéndose continuamente en otra,
y no tiene mayor significacion que un espectaculo para ninos.
La realidad, la permanencia y la importancia sélo son del mun-
do interior, en que toda verdad es absolutamente conocida por ser
experimentada, y donde el que lo desea puede alcanzar el domi-

nio completo. Este es el dogma fundamental de los Upanisads:

Lo infinito es el Yo. El que percibe esto es amo y sefior
de todo el mundo. El aire, el fuego, el agua, el alimento,
las apariciones, las desapariciones... toda brota del Yo. El

que ve esto lo ve todo y lo consigue todo.

Para nosotros es dificil asociar esta idea a la produccion de arte.
Para nosotros, los occidentales, el arte es el unificador de lo que
hay afuera y de lo que hay adentro. Esta arraigado tan firmemente
en lo uno como en lo otro. Y es absolutamente cierto que el
mistico completo, si es que puede haberlo, nunca querra siquie-
ra poner en forma concreta la vision beatifica. Permanecera en

absoluta quietud, sin desear nada:

Cuando a un hombre que comprende, el Yo se ha vuel-
to todas las cosas, {qué pesadumbre, qué busqueda pue-

de haber para él, quien ya ha contemplado la unidad?

Pero el arrobamiento mistico, aun en Oriente, es para los pocos
elegidos. Para todos los demas, la realidad, aunque se la conci-
ba como un ser ilusorio, es algo que hay que tomar en cuenta.

A los grandes artistas hinddes no les impidi6 expresarse por medio
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de ella como lo hacen siempre todos los artistas, pero su con-
cepcion dio forma al molde de su arte. El procedimiento esta-
blecido para el artista budista antes de comenzar su obra es apli-
cable a todo el arte hindu en aquello a lo que tiende. Debe dirigirse
a un lugar de soledad. Alli habra de prepararse, primero, cele-
brando “el oficio séptuple” y ofreciendo a las veintenas de Budas
“flores reales o imaginarias” (es claro que las primeras no son
superiores a las segundas). Luego, debe comprender “los cuatro
modos infinitos” y meditar sobre el vacio y la inexistencia de
todas las cosas hasta que “por el fuego de la idea del abismo”
pierda toda conciencia de si mismo y pueda identificarse con la
divinidad a la que desea encarnar. Luego, por tltimo, llamandola,
la contemplaria. Acudiria a él visiblemente la imagen misma
del dios, “como un reflejo brillante”, para servirle de modelo. No
apareceria en forma humana; de esto podemos estar seguros.
Todo el procedimiento fue ideado para que esto fuera imposible.*
Dentro del artista estaba imbuida la conviccion de que la ver-
dad de su arte estaba por encima y lejos de toda realidad. En su
espera solitaria habia tratado de purificarlo de todo lo que tuvie-
ra que ver con la carne, de expulsar los recuerdos terrenales vy,
mediante el espiritu impoluto, de encontrar la manifestacion de
lo eterno. El requisito de la estatua seria su no humanidad. Rizos
de brillante cabello azul debian diferenciarla de un simple hom-
bre, o bien muchas cabezas o brazos, o una impresion de fuerza
inhumana dada por la mujer que blande una cabeza humana
arrancada de un cuerpo destrozado al que pisotea.

Se dice que Polignoto, cuando dese6 pintar a Helena de Tro-
ya, fue a Crotona, célebre por la belleza de sus mujeres, y pidio
ver a todas las que eran consideradas mas hermosas. Las estu-
di6 mucho antes de pintar su imagen y sin embargo, cuando la

terminé, no era la representacion de ninguno de esos gentiles ros-
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tros que habia visto, sino algo mas bello, por mucho, que la mas
bella de todas. El artista griego, nos cuenta este relato, no era
un fotografo, como tampoco lo era su colega budista; también €l,
ala postre, se retir6 de las formas visibles de las mujeres que habia
visto ante él y cred, en si mismo, su propia forma de belleza; pero
el relato también sefala la diferencia entre ambos. El estudio
del griego no era una solitaria caverna de meditacion, sino el
mundo de la vida en movimiento. Su imagen se basé en las muje-
res que habia estudiado; fue condicionada por las formas reales
de sus cuerpos; fue stuper individual, pero no sobrenatural.

El artista hindd no estuvo sometido a condiciones; de todos los
artistas, fue el mas libre. El egipcio se someti6 a las leyes de la
naturaleza y al dogma del sacerdote; el griego estuvo limitado
por su mente, que no le permitiria perder de vista las cosas que
pueden verse; el hindi no estuvo obstaculizado por nada fuera
de si mismo salvo por el material con que trabajaba, y, aun en
€l, a menudo se neg6 a reconocer toda limitacion. El arte de la
India y de todas las naciones de Oriente a las que influyé mues-
tra, una y otra vez, esculturas que parecen luchar por liberarse
del marmol. No hubo otros artistas que hayan logrado como ellos
que se muevan el bronce y la piedra. Para ellos no habia nada
ni fijo ni rigido; nada en el mundo del espiritu es ni fijo ni rigi-
do. El arte hindu es el resultado de una fuerza espiritual desen-
frenada, de una corriente no contenida por obstaculos salvo los
que el artista decidi6é imponerse a si mismo.

Pero, aun cuando el mundo visible no dominara la atencion
consciente del artista, éste no podia, desde luego —ningun ser
humano puede—, crear exclusivamente en las profundidades del
espiritu sin ninguna conexién con los hechos ni semejanza con
nada que hubiese visto. Su vision artistica estaba condicionada

por realidades, pero sélo indirectamente, ya que su objetivo
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era apartarse de ellas. La realidad y la probabilidad apelan tan
solo a la mente, y a su llamado él era por completo indiferen-
te; se habia concentrado en su significacion espiritual. Para él,
los multiples manos y brazos del dios que aparecia ante él en
su trance eran simbolicos; representaban una verdad del espi-
ritu y expresaban el unico tipo de realidad digno del trabajo
de un artista.

Si se presupone una completa falta de significacion en el mun-
do visible, solo le quedara un camino al artista: el camino del
simbolismo. De todos los hombres, es el menos capaz de una
abstraccion completa. El matematico y el filosofo pueden tratar
con conceptos puros; al artista, el mundo de las ideas abstrac-
tas no le ofrece nada. En el simbolismo puede aferrarse a algo
solido y concreto aun mientras afirma que la realidad no tiene
nada que ver con lo que perciben los sentidos. Los simbolos siem-
pre son cosas reales investidas de irrealidad. Son el reflejo en
el espejo mediante el cual nosotros, de carne y hueso, podemos
ver, asi sea oscuramente. En el simbolismo las realidades son
importantes, aun si su unica importancia consiste en que repre-
sentan algo distinto de lo que son. El artista mistico es libre de
hacer uso de la realidad y de prescindir de ella a su antojo. Tam-
bién tiene completa libertad para improvisar su propio simbo-
lismo, que puede ser de los mas sencillos: muchos brazos para
expresar un poder multiforme, muchos senos para mostrar una
alimentacion espiritual; una escritura pictorica sublimada. Su tGni-
co limite procede de dentro de su propio ser; pero, desprecian-
do el mundo exterior, predispuesto contra la idea de conside-
rar bellas las cosas reales, el artista dentro de €l (que debe
encontrar en alguna parte una significacion espiritual) se ve
irresistiblemente impelido hacia la pauta que él puede hacer sim-

bélica y, por ello, significativa.
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El artista mistico siempre ve pautas. El simbolo, nunca ente-
ramente real, tiende a ser expresado con un realismo cada vez
menor, y cuando la realidad se vuelve abstracta surge la pauta.

Las alas de los angeles de Blake no nos parecen reales, ni estan
alli porque los angeles deban tener alas. Han sido aplanadas, esti-
lizadas, para dar un marco curvo, requerido por la pauta de la
composicion. En el arte hindua y en sus ramas, la estilizacion lle-
ga a la caspide. Las figuras humanas son estilizadas mucho mas
alla del punto de llegar a convertirse en un tipo; también ellas
estan hechas de pautas, de disenos esquematicos del cuerpo
humano, son una abstraccion de humanidad. En el caso de un
tapete oriental ha desaparecido todo deseo de expresar alguna
semblanza de realidad. Semejante obra de arte es decoracion
pura. Es la expresion de que el artista se ha retirado del mundo
visible, esencialmente de su negacion del intelecto.

Desdeniemos el mundo real, veamoslo como un lugar abomi-
nable y sin esperanza, y el efecto sobre nuestro arte sera funda-
mentalmente el mismo, ya sea su resultado un angel de Fray Angé-
lico o un dios-monstruo. Unos angeles alados, radiantes ante un
trasfondo de oro, o un dios con muchas manos: ambos corres-
ponden a la misma concepcion del mundo. El artista ha dado la
espalda a las cosas que se ven. Ha cerrado los ojos de su mente.
El arte occidental, después de la caida de Roma y de perdida la
influencia de Grecia, sigui6 el camino de Oriente, como todos
los demas. Las pinturas se hicieron cada vez mas decorativas.
La plana irrealidad del primitivo se desarroll6 en la plana irrea-
lidad de lo estilizado, hasta que en el Renacimiento fue redes-
cubierto el mundo visible, con el redescubrimiento de Grecia.

Dos mil anos después de la edad de oro de Fidias y de Praxi-
teles, de Zeuxis y de Apeles, cuando sus estatuas fueron defor-

madas y rotas y casi irremisiblemente perdidas, y sus pinturas
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se fueron para siempre, la inteligencia de los hombres se vol-
vio, de pronto, hacia lo que quedaba de la literatura de Grecia
y de Roma. Una pasién por aprender, como la de la época de
Platon, recorri6 Italia. Estudiar la literatura de Grecia era des-
cubrir la idea de la libertad del espiritu y emplear la inteligen-
cia como no se habia hecho desde los dias de Grecia. Hubo una
nueva fusion del poder racional y del espiritual. En el Renaci-
miento italiano un gran desarrollo artistico coincidi6 con un gran
despertar intelectual, y el arte que de alli result6 es, en su esen-
cia, mas similar al de Grecia que ningtn otro, anterior o poste-
rior. En Florencia, donde los grandes pintores tenian una gran
inteligencia, fue redescubierta la belleza del mundo real y los
hombres pintaron lo que vieron con sus propios ojos. Los pin-
tores italianos descubrieron las leyes de la perspectiva, como
era natural. No porque Signorelli fuese mas grande que Simone
Martini, sino s6lo porque él y los suyos estaban viendo las cosas
reales y deseando pintar realidades, no visiones celestiales.
Jamas sabremos si los pintores griegos emplearon la perspec-
tiva, o no; de sus obras no queda ni una huella; pero lo que sin-
tieron acerca de pintar las cosas tal como son puede saberse sin
sombra de duda. Su actitud se revela en mas de una alusién.?
Un célebre pintor griego expuso la imagen de un nino soste-
niendo un ramo de uvas, tan natural que los pajaros volaban para
picotearlas, y la gente lo aclamé como gran maestro. “Si yo lo
fuese”, respondio el artista, “el nino habria espantado a los paja-
ros”. Este breve cuento, con su deliciosa suposicion de pajaros inte-
ligentes, es absolutamente griego en sus suposiciones fundamen-
tales. Las uvas debian pintarse para que parecieran uvas, y los ninos
para que parecieran nifios, y la razoén era que nada podia imagi-
narse tan hermoso y tan significativo como lo real. “No digas quién

ascendera al cielo o quién descendera al infierno: pues, imira!, la
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palabra esta muy cerca de ti, en tu boca y en tu corazén.” El artis-
ta griego no pensaba ni en el cielo ni en el infierno; la palabra esta-
ba muy cerca de €él; sentia que el mundo real bastaba, por com-
pleto, a las demandas del espiritu. No sentia ningtin deseo de sefialar
las imagenes de sus dioses con atributos extranos y extraterrenos
para elevarlos por encima de la tierra. No veia ninguna razon para
diferenciarlos de lo que le parecia lo mas hermoso: las formas de
los seres humanos que lo rodeaban.

Un bronce brahman de Shiva se yergue en equilibrio en ple-
na danza, detenido por un instante en su movimiento irresistible.
Muchos brazos y manos que se curvan alrededor de su cuerpo
aumentan la sensacion de un interminable movimiento ritmico.
La forma, ligera y de estrecha cintura, esta refinada mas alla de
lo humano. Extranas cosas simbdlicas lo rodean y lo cubren, una
cobra enrollada, un craneo, un ser maritimo, unos largos pen-
dientes que se agitan desde sus cabellos y sus oidos, y un mons-
truo se retuerce bajo sus pies. Su belleza no es como la de nada
hermoso jamas visto en la tierra.

El Hermes olimpico es un ser humano perfectamente bello; no
mas, no menos. Cada detalle de su cuerpo fue formado a partir
de un conocimiento consumado de los cuerpos reales. Nada se
le ha anadido para sefalar su caracter divino, no hay una aureo-
la en torno de su cabeza, no hay un cayado mistico, no hay atis-
bo de que es él quien guia el alma hacia la muerte. Para el artis-
ta griego, la significacion de la estatua, la marca de su divinidad,
era su belleza y solo ella. Su arte habia cobrado forma dentro
de él mientras caminaba por las calles, presenciaba los juegos,
observaba perpetuamente al pueblo entre el cual vivia. Lo que
veia en esos seres humanos bastaba para todo su arte; nunca
sinti6 el impulso de formar algo diferente, algo mas verdadero

que esta verdad de la naturaleza. A sus ojos, el Verbo se habia
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vuelto carne; lo que pueden ser los hombres fue su imagen de
lo eterno. La Victoria alada es arte griego tardio; el templo de la
Acropolis fue construido a la Victoria sin alas.

La interminable lucha entre la carne y el espiritu encontré un
fin en el arte griego. Los artistas griegos no tuvieron conciencia
de ella. Eran materialistas espirituales, que nunca negaron la
importancia del cuerpo y vieron siempre en €l una significacion
espiritual. El misticismo en general fue ajeno a los griegos, por
grandes pensadores que fuesen. El pensamiento y el misticismo
nunca se llevan bien, y encontramos poco simbolismo en el arte
griego. Atenea no fue un simbolo de la sabiduria, sino una encar-
nacion de ella, y sus estatuas eran mujeres hermosas y graves,
cuya seriedad puede senalarlas como sabias, pero que no mos-
traban ninguna otra marca. El Apolo de Belvedere no es un simbo-
lo del sol, como tampoco lo es de la luna la Artemisa de Versa-
lles. No podria haber nada menos afin a las vias del simbolismo
que su hermosa y normal humanidad. Tampoco la decoracién
interes6 realmente a los griegos. En todo su arte se preocupa-
ron por lo que deseaban expresar, no por las maneras de expre-
sarlo, y la expresion encantadora, como simple expresion encan-
tadora, no les atrajo en absoluto.

El arte griego es un arte intelectual, un arte de hombres que
eran pensadores claros y lucidos, y por tanto es un arte llano.
El mundo no ha vuelto a ver a artistas de semejante porte, hom-
bres dotados con el mas elevado don del espiritu y que encon-
traron su modo natural de expresion en la sencillez y la clari-
dad: virtudes de la razdn sin niebla. “Nada en exceso”: el axioma
griego del arte pertenece a hombres que desechaban toda oscu-
ra y enredada superfluidad, y que veian llanamente, sin ador-
nos, lo que deseaban expresar. En el arte, la estructura pertene-

ce de modo especial al ambito del espiritu, y lo arquitectonico fue,
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en grado eminente, una marca de lo griego. La fuerza que hizo
un conjunto unificado de la trilogia de una tragedia griega, que
concibid el esquema seguro, preciso y decisivo de la estatua
griega, encontr6 su expresion mas notable en la arquitectura grie-
ga. El templo griego es la creacion por excelencia de la inteli-
gencia y del espiritu en equilibrio.

Un templo hinda es una conglomeracion de adornos. Las li-
neas del edificio quedan completamente ocultas por las decora-
ciones. Figuras esculpidas y ornamentos coronan su superficie
sobresaliendo de ella en densas masas y rompen en una serie
desconcertante de planos irregulares. No es una unidad, sino una
coleccion, rica y confusa. Se asemeja a algo no planeado, sino
construido de este y de aquel modo, como lo requeria el orna-
mento. Puede percibirse la conviccion subyacente: cada trozo de
detalle exquisitamente trabajado tiene un significado mistico, y
el exterior del templo s6lo era importante como medio para que
el artista inscribiera en €l los simbolos de la verdad. Es decora-
cion, no es arquitectura.

Asimismo, los templos gigantescos de Egipto, esas macizas
inmensidades de granito que dan la impresion de que so6lo el
poder que se mueve en el terremoto pudo bastar para darles exis-
tencia, son algo distinto de la creacion de la geometria equilibrada
por la belleza. La ciencia y el espiritu estan alli, pero la presen-
cia predominante es la de la fuerza, la fuerza sobrehumana, apa-
cible pero enorme, abrumadora. Reduce a nada todo lo perte-
neciente al hombre. Este queda aniquilado. Los arquitectos
egipcios estaban poseidos por la conciencia de lo terrible, de la
dominacion irresistible de la naturaleza; no tenian un solo pen-
samiento para ese atomo insignificante, el hombre.

La arquitectura griega de la gran época es la expresion de hom-

bres que eran, ante todo, artistas intelectuales, mantenidos fir-
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memente dentro del mundo visible por su mente, pero, en segun-
do lugar, eran amantes del mundo humano. El templo griego es
la expresion perfecta del intelecto puro iluminado por el espiri-
tu. Ningan otro gran edificio, en ninguna otra parte, se aproxi-
ma a su simplicidad. En el Partenén, columnas rectas se elevan
hasta capiteles sencillos; un pedimento esta esculpido en un audaz
relieve; y nada mas. Y sin embargo —he aqui el milagro griego—
esta absoluta simplicidad de estructura sobresale por la majes-
tad de su belleza entre todos los templos, catedrales y palacios
del mundo. Majestuosa pero humana, verdaderamente griega.
No hay una fuerza sobrehumana como en Egipto; no hay extra-
fias formas sobrenaturales como en la India; el Partenén es el
hogar de la humanidad en calma, apacible, ordenado, seguro
de si mismo y del mundo. Los griegos lanzaron un desafio a la
naturaleza en la plenitud de su gozosa fuerza. Colocaron sus tem-
plos en la cima de una colina que contempla al vasto mar, recor-
tados contra el circulo del cielo. Construirian lo que era mas
bello que la colina, el mar y el cielo, y mas grande que todos
ellos. No importa, para nada, que el templo sea grande o peque-
No; nunca pensamos en sus dimensiones. No importa, en reali-
dad, cuan arruinado esté. Una cuantas columnas blancas domi-
nan la noble altura de Sunié6n, tan seguramente como la gran
masa del Parten6n domina todo el panorama del mar y la tierra
en torno de Atenas. Para el arquitecto griego, el hombre era el
amo del mundo. Su mente podia comprender sus leyes; su espi-
ritu podia descubrir su belleza.

La catedral gética fue construida con respeto y reverencia al

Dios todopoderoso, la expresion de la aspiracion de lo mas bajo:

Te alabamos, oh, Dios, nosotros que no somos nada sal-

vo en nuestro poder de alabarte.
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El Partenon fue construido en triunfo, para expresar la belle-

za, el poder y el esplendor de los hombres.

Maravillas hay muchas... ninguna mas grande que el
hombre. Suyo es el poder que cruza el mar azotado por
vientos de tormenta... El es el amo de la bestia que ace-
cha en las colinas... Suyos son el habla y el pensamiento

rapido como el viento.

La divinidad fue vista encarnada; por medio de la mortalidad

perfeccionada, el hombre era inmortal.
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